LECTURA HERMENEUTICA DE DOS AUTORES
LUIS CERNUDA Y CESAR DAVILA

Rosario A’Lmea Suarez*

En la Poesia, el poder de la crea- ja de tener relevancia (inoperante),
cién es mayor que cualquier légica; porque es una expresion del pensa-
pOr 10 tanto, la COnStruCCién Verbal miento lnagotable Yy autoconsciente,

destructor de la sustancia objetiva a
la cual transforma, a través de la sus-
traccion y la  diseminacion.

no es racional ni recta ni gramatical;
puede ser relacionada con el no-pen-
samiento, el anti-discurso, la no-co-
municacion. Esta aparente violacion
de lo mimético, de lo candnico, es el
logro de una tensién conceptual que
refracta una confusién de deseos,
frustraciones, imdgenes de la con-
ciencia: pone en libertad el siiper-yo
ético o el ser frente al parecer.

En este plano, la lectura también
cambia y debe sondear las huellas de lo
no visible e increpar las vacilaciones,
repeticiones, rupturas, desvios, meta-
foras para sentir las implicaturas
del juego que requiere de un lec-
tor/a-poeta, pues se exige un
acercamiento sensible, puesto
que:

El poema sélo existe en
sentido de su reaccién y
su oposicién dentro
del sistema de la
lengua, su valor
comunicativo de-

*  Docente de la Universidad Politécnica Salesiana-Ecuador. Estudiosa, critica y creadora de poesia.
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En la sustraccion, el poema es una
mdquina de negatividad que somete
al objeto a la prueba de su misma au-
sencia. En la diseminacion, entre tan-
to, el objeto pierde su valor no por
una falta, sino por un exceso que lo
disuelve y distribuye, anagramética-
mente, de forma plural y recurrente!.

La presente lectura toma a dos
creadores liricos que iniciaron un
proceso de busqueda de la Poesia. El
lenguaje poético ha sido la labor de
toda su vida y por el cual han sufrido
cambios, a su vez, los han suscitado
en las letras de sus respectivos paises;
lo que les ha dado un sitial en la his-
toria de la Literatura.

Se ha tomado a Luis Cernuda y Cé-
sar Dévila, porque son dos voces, cuyos
trabajos reflejan una poesia de busque-
da dolorosa, agresiva y sublime.

La basqueda de la Creacién en
ambas conciencias es un reto que ge-
nera particulares semiosis y es un
leitmotiv.

En Cernuda la partida se da a tra-
vés de la mirada; crea otra realidad
que le produce sosiego. Pero, algunos
recuerdos se convierten en tormen-
tos que atacan su conciencia para
mantener al yo poético en un eterno
sufrimiento. Davila, en cambio, em-

prende la partida a través del canto,
pero ese errar no es tranquilo ni de
expectacion, es de lucha, de domina-
cion; la voz poética es agresiva al po-
seer; toma la procreaciéon como me-
tafora de su actuar; sucumbe al final
cuando la considera como infructuo-
sa, pues s6lo ha conseguido la nada.
En si, el camino emprendido
por cada uno es tnico y, a la vez,
parecido. En este proceso, el valor
del exilio, abandono, alejamiento,
éxodo o huida es primordial, por-
que es la erranza propia del poeta.

Luis Cernuda: el exilio,
camino de encuentro con
su tierra prometida

Cernuda (Sevilla 1902, México
1963) despliega, bajo la experiencia
del exilio, una carga emotiva en su
estética. El lenguaje en todos sus ni-
veles -fonético, morfosintactico, se-
mantico- es el camino de encuentro
con su mundo de deseos edificado
con restos de la realidad vivida, a tra-
vés del cual construye “su” Tierra
Prometida: la creaciéon poética.

La consolidacién de esta con-
ciencia lirica plasma en esta Tierra
Prometida todo el bagaje personal,

1

Raul Antelo, Poesia Hermética y Surrealismo, http://www.geocities.com/a_fonte 2000/antelo4.htm, consul-

tado el 04-05-06.
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por ello es menester sentirla como
una focalizacién del enunciado; tedri-
camente se parte de la propuesta
bajtiniana de la Enunciacién, que
plantea en una de sus aseveraciones
la creacién lingiistica como una

conjuncién con una realidad, donde
se refracta una determinada manera
de mirar el mundo. El corpus em-
pleado: algunos textos de Las nubes,
con relevancia en el poema “Cemen-
terio en la ciudad™2.

CEMENTERIO EN LA CIUDAD?

Tras de la reja abierta entre los muros,
la tierra negra sin arboles ni hierba,
con bancos de madera donde alla a la tarde
se sientan silenciosos unos viejos.
5 En torno estan las casas, cerca hay tiendas,
calles por las que juegan nifos, y los trenes
pasan al lado de las tumbas. Es un barrio pobre.

Como remiendos de las fachadas grises,
cuelgan en las ventanas trapos himedos de lluvia.
10 borradas estan las inscripciones
de las losas con muertos de dos siglos,
sin amigos que les olviden, muertos
clandestinos. Mas cuando el sol despierta,
porque el sol brilla algunos dias hacia junio,
15 en lo hondo algo deben sentir los huesos viejos.

Ni una hoja ni un pajaro. La piedra nada mas. La tierra.
;es el infierno asi? Hay dolor sin olvido,
con ruido y miseria, frio largo y sin esperanza.
Aqui no existe el sueiio silencioso
20 de la muerte, que todavia la vida
se agita entre estas tumbas, como una prostituta
prosigue su negocio bajo la noche inmdvil.

2 Luis Cernuda, Las Nubes-Desolacion de la Quimera, Comentarios de Luis Antonio de Villenas, Quinta Edi-
cién, Barcelona, Catedra, 2002, pp. 111-112.
3 Luis Cernuda, Las Nubes. Desolacién de la Quimera, Quinta Edicion, Madrid, Catedra, pp. 111-113.
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Cuando la sombra cae desde el cielo nublado
y el humo de las fabricas se aquieta

25

en polvo gris, vienen de la taberna voces,

y luego un tren que pasa
agita largos ecos como bronce iracundo.
No es el juicio ain, muertos anénimos.
Sosegaos, dormid; dormid si es que podéis.

30

Cernuda se aleja de la realidad
y el exilio es el tinico camino
para descubrir la Creacion
Poética

El poemario Las Nubes compen-
dia creaciones de una experiencia vi-
vencial, que demuestra la madurez
de una voz y consolida la visién cer-
nudiana del mundo. La busqueda
aparece en las primeras produccio-
nes que hablan de una poesia pura,
entre tradicional y de vanguardia,
entre romdantica y realista. El en-
cuentro tan anhelado no se sabe

Es necesario
emprender un éxodo
hacia la consecucion

de los deseos.
Ese exiliarse de la
humanidad, lo librara
de la falsedad.

Acaso Dios también se olvida de vosotros.

cudndo ni dénde —ni mucho menos—
con qué ocurrird. S6lo se espera su
ruptura y liberacién de lo comun.

Fl desaire de sus coterraneos, la
guerra, el éxodo a tierras diversas, el
despego de lo religioso por lo paga-
no crean un divorcio con la realidad
“civilizada”. Se parte de ésta para ini-
ciar una errada al mundo interior,
con la certeza de encontrar su Tierra
Prometida. No la venidera luego del
Juicio Final. La buscada por el autor
es otra. Se la puede llamar propia y
mads real que cualquiera geogréfica-
mente localizada. Esta resignifica-
cioén es un rechazo a la existencia de
una sola y unica verdad.

El sentir del terrufio agredido por
la guerra, los amigos que olvidan,
destruyen la percepcion de la Espana
real como el “hogar”. Es necesario
emprender un éxodo hacia la conse-
cuci6n de los deseos. Ese exiliarse de la
humanidad lo librara de la falsedad.

La marcha hacia la libertad: la su-
ya lo guia. Hay que aclarar que el le-
ma “libertad” no es el de la pobre
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concepciéon humana. Se lo significa
como el anhelo valioso y existencial,
vislumbrado sélo por los poetas. Pe-
1o, el precio de comprender aquello
implica el alejamiento del tiempo y
espacio humanos. Sin embargo, el po-
der obtenido hace de la mirada su c6-
digo y el alma encuentra su expre-
siéon. Aquella ida le prohibe ver atris,
le obliga a seguir el camino abierto
por el destierro. No importa lo tor-
tuoso que sea; lo peor es quedarse en
una ciudad borrada y sin amor. Aque-
lla que es menos que un cementerio.

Es asi que todas las edificaciones
humanas se convierten en la conso-
lidacién de la mentira de la civiliza-
cién: hipocresia de piedra que le
insulta y lo lleva a divisar otros sen-
deros: los que estin dentro de si
mismo. Ahi descubre que lo ansia-
do: sus deseos mas recénditos se
hacen carne-tierra, se hacen pala-
bra, se hacen poesia. Palpita un
universo no descubierto, pero la-
tente que necesita del éxodo para
construirse.

La creacién es lo que tanto ha
buscado. La lejania, la soledad, la no-
che, son momentos (motivos) que le
mostraban rafagas de su Tierra Pro-
metida. Pero la voz poética encegue-
cida por la no-realidad (mundo con-
creto para todos), no la alcanzaba a
vislumbrar. Su terruno no estaba ni
en Espafa ni en otro pais. Para delei-

te suyo, estd en sus manos, en su voz,
en su imaginacion, en si mismo. Es
el poder que tiene el poeta cuando
toma la palabra para hablar; lo que
silencia el viento y las voces huma-
nas; éstas espantadas reniegan de la
Creacidn (poesia), se encierran en su
esclavitud de almas civilizadas, va-
cias de amor; se refugian en sus fa-
bricas, bares, trenes, calles, muros,...

Su reaccién es de rechazo, prime-
ro hacia lo que se constituye como
hogar fisico, las casas, la ciudad. Pa-
ra él, ésta es un cementerio, de don-
de debe alejarse rapidamente. Sélo
asi conocera la verdadera libertad, su
tierra, por ser su creaciéon. Todo este
sentir apocaliptico lo vierte en el
poema Cementerio en la Ciudad.

En una escala semdntica decre-
ciente se inicia con un titulo, donde
se presentan dos conceptos negados:
No-vida / No-muerte; bajo una sim-
ple lectura denotativa, esta frase es
una localizacién, pero hay que con-
notar el juego de antitesis. Cemente-
rio es un espacio de muerte, mien-
tras que la ciudad es uno de vida. En
el transcurso del enunciado se da
una sincronia hasta que deviene la
transmutacion.

La idea de que la ciudad es un ce-
menterio, de donde se debe huir se
perfila dentro de un escenario sono-
ro pesado. Los silencios que se em-
plean al final de cada uno de los gru-
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pos fonicos hacen resaltar mds ain
las ctspides tonales entre las caden-
cias, ubicadas en versos largos, prefe-
rentemente endecasilabos —herencia
del Siglo de Oro— y alejandrinos
mixtos, que no son sino la sintesis de
dos heptasilabos con acento en se-
gunda y sexta; se alternan también
los polifénicos, lo que enfatiza su ve-
na modernista; su libertad espiritual
se denota, incluso, en la combinacién
de pentadecasilabos, hexadecasilabos
y heptadecasilabos —regidos con los
acentos de los simples— lo que le
brinda una solemnidad que asciende
a lo elegiaco. Esta melodia se siente
claramente en las cadencias y en las
semi-anticadencias presentes y dis-
tribuidas con cardcter sensorial de
distanciamiento casi parco dado al
poema. No es raro, porque es el ale-
jamiento de lo que fue una vez la vi-
da real de Cernuda-hombre: su pais:
hoy, muerto. Es el poeta refractado
en la voz poética escuchada.

Este halo ldgubre se acenttia con
el empleo de complementos circuns-
tanciales, ausencias verbales —la ac-
cién, la pasion—y el predominio de
sustantivos: caracteristicos del tono
descriptivo, por excelencia espacial.
Se reitera la quietud, la lentitud, lo
oscuro, lo olvidado. Es asi como con-

vergen en un solo sentido lo morfo-
sintactico y lo fonético. Por eso, Cer-
nuda es el gran poeta de su tiempo,
asi lo aseverd Federico Garcia Lorca.

Esa lejania, quietud y descripcién
comparten lugares reales y evocados
en el plano de la memoria, para ello,
el ingenio del poeta nos hace jugar
con la focalizacién: recurso imper-
ceptible, pero esencial si se conectan
dos puntos, los ojos del lector y los
ojos de la voz poética en un descu-
brimiento unisono, que une dos al-
mas intercambiando un lenguaje
propio.

Fl valor dado a lo visto, es un des-
cubrimiento suyo unico, ocurrido,
segln sus propias palabras, en...

Una de esas tardes, (...), [cuando] las
cosas me aparecieron como si las vie-
ra por vez primera, como si por pri-
mera vez entrara yo en comunica-
cion con ellas, y esa visién inusitada,
al mismo tiempo, provocaba en mi la
urgencia expresiva, la urgencia de de-
cir dicha experiencia.. .

El viaje visual, a través de su mira-
da va de planos generales a primeros
planos; cuando la tensién predomina
se presentan los primerisimos prime-
ros planos para volver abruptamente
a la presentacion de los contextos. Es-

4
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te ir y venir s6lo se puede hacer en el
espacio del nostos, de la reflexién.

A mas de ser espacial -mirada—, la
focalizacion se presenta en el uso de
la intensidad expresiva —tension se-
mdntica, por rupturas conceptuales:
electrocucién (tacto) fisica y psiqui-
ca— se hace evidente en aquellas es-
trofas de ocho lineas versales —re-
cuerda a su preferido, Bécquer, con la
octava italiana—, mientras que las de
siete preparan la crisis y el estrépito
de la conclusién. Asi, por ejemplo, en
el verso 12, 21, 22 y 30 —este ntimero
multiplo de tres “coincide” con el Su-
jeto Superior-Creador increpado—,
sin amigos que les olviden; ses el infier-
no asi?.../ .../ ... la vida/ se agita entre
estas tumbas, como una prostituta/
prosigue su negocio bajo la noche in-
movil; acaso Dios también se olvida de
V0Sotr0s.

Para traslucir mejor este juego vi-
sual de planos, detengdmonos en la
primera estrofa; los ojos de la voz
poética estan lejos: es en picada que
muestra la totalidad: Tras de la reja
abierta entre los muros, / la tierra negra
sin drboles ni hierba, con panordamica:
con bancos de madera.../ ...estdn las ca-
sas, ... hay tiendas / calles..., y los trenes.
En estos versos tampoco pueden fal-
tar los encabalgamientos, caracteristi-
cos del autor, conductores de la liber-
tad del pensamiento a otras sensacio-
nes, mds intensas, mas reflexivas.

Los encabalgamientos son notas
musicales que se alargan hasta el in-
finito para que sea mds doloroso el
regreso al silencio buscado ansiosa-
mente, por el corazén, por la respira-
cién. Son visitas fugaces del lector a
la muerte. Es el reconocimiento de la
vida en el aliento de la agonia. Esta
musicalidad se da esencialmente por
el ritmo, mds que por la rima, que no
es préodiga sino escasa, aunque entre
el verso dos y cinco hay una rima
asonante (-ie...a), que es mds un fe-
ndémeno semdntico que acustico,
—nétese que esta combinacién foné-
tica se repite en otras lineas del mis-
mo poema, lo que, de manera global,
si es una recurrencia ritmica de tota-
lidad; es la musica de un llanto de
trasfondo que grita: “no”—, pues se-
para dos mundos, el del movimiento
y el de la quietud. Sin embargo, am-
bos, circundados, encerrados, entre
muros, sin vida. Es el cuadro de la
ciudad como un cementerio. {La ciu-
dad hay que dejarla, huir, exiliarse;
buscar la creacién como refugio, co-
mo Tierra Prometida propia! Es un
grito de infantilismo y soberania si
tomamos unos conceptos de Mauri-
ce Blanchot, tan bien explicados a
partir de la estética de Frank Kafka.

El primer quiebre y tensién se da
con el cierre de esta estrofa, que es
una aseveracion: un juicio, “Es un ba-
rrio pobre”. Con ella, un propicio
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cuestionamiento asoma: qué clase de
“pobreza” puede tener ese “barrio”.
Es la existencial, pues la respuesta es-
ta en las primeras lineas. Regresemos
a los lemas que indican la no-liber-
tad: “muros, reja, en torno”. Todos
ellos tienen la connotacién de pri-
sion, recalcada por la vacuidad: “tie-
rra negra” — por relacion simbdlica,
el color indica que estd llena de hu-
mos, no es estéril, entonces aqui esta-
mos frente a un juego de antitesis, in-
dicador de que lo que tiene vida pier-
de en esa realidad— “sin drboles ni
hierba, /.../.../... silenciosos”. Es una
negacion de la esencia.

El ojo de la voz poética cambia de
actitud, de un alejamiento e imper-
sonalidad evidentes, salta a los deta-
lles. Es una posesion de lo descrito,
como lo haria el dueno, el creador, el
dador de la memoria. Por ello se pue-
de reconocer la “ventana” como li-
bertad; la “lluvia” como purificacién,
porque en su cosmovision, el agua
tiene esa virtud en especial, el “mar”.
Similar simbologia aparece en los
textos de Garcia Lorca, en especial,
en Yerma, lo que nos lleva a recono-
cerlos como de la misma generacién.
Sin embargo, lo lugubre sigue, por-
que esa es la ambientaciéon que se
siente en el alma. Esta vez se percibe
en “las fachadas grises”, se siente en
“las losas de los muertos de dos siglos”
La ventana, antes libertad, ahora es

una entrada a la muerte, pues las lo-
sas tienen su forma. ;Serd que la
muerte en este caso podria ser enten-
dida como una forma de libertad?
sPero en qué dimensién? En la real,
en la del mundo creado. Mas, la de-
cadencia se evidencia en la resonan-
cia de palabras como “viejo, remien-
dos, trapos”.

La verdad viene cuando se des-
cubre que las casas son las tumbas
—antes se las menciona, pero como
parte del cementerio, ahora son la
metaforizacién de la ciudad—, don-
de no se lee ni siquiera las inscrip-
ciones, porque el tiempo y el olvido
han hecho su apogeo. El olvido es el
sentimiento caracteristico de los hu-
manos; sufrido tanto por la voz poé-
tica y del que no puede huir, incluso
en su Tierra Prometida; es asi, por-
que son herencias de la realidad que
lleva en su alma, en su cosmovisién
del mundo.

La definicién dada a los seres hu-
manos es drdstica, no son mas que
“muertos clandestinos”. S6lo se reco-
nocen, cuando el “humo de las fdabri-
cas —el progreso, la civilizaciéon— se
aquieta”. Ese serd el momento, cuan-
do se escuchen sus propias “voces”,
dejen entonces su cueva arida de “ho-
ja”y de “pdjaro”. Cernuda ya ha de-
jado ese mundo, estd en el proceso de
creacion su aliciente; ha encontrado
su Tierra Prometida, la que necesita
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para vivir y que el resto de la huma-
nidad viva en su cércel es su proble-
ma (infra se analizard la percepciéon
de poeta al respecto). El ya les ha ad-
vertido; por ello lo han repudiado y
marginado al olvido.

Este dltimo corresponde al segun-
do momento de tensién; aun, es la
unica vez cuando la voz poética deja
de ser impavida y se filtra un resenti-
miento vivido, que ha atormentado
su corazén de poeta; incluso en su
placentero instante de eterna creacién
“hay dolor sin olvido”. Es el dolor por
la amistad perdida. El sufri6 el olvido
de sus amigos y eso se lo devela en el
verso doce del poema: “Sin amigos que
les olviden” Ese “infierno’, que es el
verse no reconocido por sus iguales,
marcé mucho de su expresion; pero
en este verso es mds cruel su percep-
cién, pues los amigos son s6lo para
olvidar: esa es su esencia. ;Herencia de
algin demiurgo? Esta pregunta se res-
ponde en el verso treinta: “Acaso Dios
también se olvida de vosotros”. {Pavo-
roso este concepto sobre la humani-
dad y de Dios! Pero muy cierto en el
tiempo-espacio vivido.

La Tierra Prometida, la que
todos esperan, no existe

La ciudad hija de la humanidad
ha heredado la esencia de la prisién,
de “piedra nada mds”; de ella se debe

salir para encontrar el camino de la
Tierra Prometida; aquella que no tie-
ne limites ni espacio, porque es la
misma creacién poética y “porque,
ahi, el sol brilla algunos dias hacia ju-
nio”. Por ello, hay que exiliarse, huir.
La voz poética sabe que el ser huma-
no es un exiliado por naturaleza y
por propia decisiéon, pues no desea
ver- escuchar las verdades existentes,
sino que se fia de una sola y en ella se
empareda. Pero, Cernuda se exilia de
la humanidad. Y esta accién le hace
ser repudiado por sus iguales. Es el
rechazo que sufre quien es diferente,
quien es vidente, quien es poeta. Esta
aseveracion es defendida también
por Davila en muchos poemas como
se lo ejemplificara.

La reflexion sobre el exilio es exis-
tencial, pues, si la voz poética ha sido
exiliada por ser poeta, todos los seres
humanos también lo son porque vi-
ven olvidados, solos, abandonados
de la mirada de los otros y del Otro.

Al abandonar la dolencia huma-
na, esta conciencia no sufre un doble
olvido, sino uno solo. Tan doloroso
que lo hace quedarse en si mismo, en
su Creacidon. Este reconocimiento
presenta el tercer momento de ten-
sion, porque se descubre que la tierra
prometida de la tradicion biblica es
una falacia, porque es el encierro en
las leyes, en las paredes, en las facha-
das, en las tumbas, donde “... no exis-
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te el suefio silencioso / de la muerte,
que todavia la vida se agita entre estas
tumbas, como una prostituta prosigue
su negocio bajo la noche inmoévil” -la
eternidad—.

Los seres humanos
refractan esta
esencia terrible
en su construcciones,
las ciudades, que
son cementerios y
en las acciones
con sus hermanos
-al olvidar-.

En este plano, la vida es una
mercancia que se vende al mejor
postor, es en si un cuestionamiento
sobre la existencia —acto de rebeldia
y de herejia—, pues ese regalo es mas
bien una condena, una manipula-
cién del cuerpo: los seres humanos
refractan esta esencia terrible en sus
construcciones, las ciudades, que
son cementerios y en las acciones
con sus hermanos —al olvidar—. Da-
vila la refleja en si mismo, a tal pun-
to que su presencia le obliga a des-
truirla desde sus simientes, porque
vislumbra su vacuidad.

Esta increpacién al Ser Supremo
sobre su acto de mal “padre”, se reite-
ra en muchos de sus poemas. En Ce-
menterio en la ciudad, verso treinta,
aquella llega a ser sarcastica y dolien-
te, puesto que se imbrica con el sufri-
miento del olvido, que ha hecho car-
ne en su conciencia. Ademads, esa car-
ga emotiva se constata en la preferen-
cia por el verso de arte mayor, con
una inconstancia en cada linea ver-
sal, sin rima estréfica, pero con gran
riqueza ritmica interior, propia de la
cadena hablada.

Hay que notar que en este verso
no se emplea la suspensién, pues se
sabe lo que se dice y se lo hace con
desparpajo —aunque blasfeme— ya
que, es el dolor que habla. Es tal el
poder del olvido que llega hasta
Dios. La voz poética no se incluye,
porque vuelve al recurso del aleja-
miento, de la reflexiéon, que es muy
existencial. Ya se ha exiliado de ser un
Ser Humano por completo. Estd en
su mundo de creacion poética.

Este repudio por la existencia de
una sola verdad hace que odie al “pa-
dre”, su ley, la sociedad, lo hegené-
mico. Los otros seres humanos lo ca-
talogan como “extrafio”. Por ello na-
die lo considera un igual, sino a
quien deben alejar. Sélo el canto ha-
ce del extrafio un sofiador. Lo apro-
xima a lo eterno: el crear. Esta cone-
xién con este lema, lo seguird tam-
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bién Ddvila, que cambiard los me-
dios o estadios escogidos, la actitud
violenta con que enfrenta la crea-
cién, la lucha con su mundo, la im-
potencia y la desesperanza de su ac-
cién que lo sume en la nada.

En el mundo dejado, las vidas hu-
manas se llenan de odios, de frustra-
ciones, de envidias, a tal punto que

La muerte se diria
Mds viva que la vida>.

A través de esta paradoja indica la
decadencia de lo humano —esta sen-
sacion en la voz daviliana lo hace
destructivo de todo, de si—, por eso, la
conclusidon que saca la voz poética de
la realidad es dolorosa y escribe estos
Versos:

La realidad mds honda de este mundo:
El odio, el triste odio de los hombresS,

Asimismo, ese repudio por su
condicién de poeta, lo hace sufrir.
En este caso reflexiona sobre lo do-
loroso de vivir como creador —de-
miurgo—, puesto que recibe sélo el
odio de la humanidad. En estas li-
neas se siente la tristeza y, a su vez, la

rebeldia que le prodiga su calidad de
cantor:

Triste sino nacer
Con algiin don ilustre
Aqui, donde los hombres
En su miseria sélo saben
El insulto, la mofa, el recelo profundo
Ante aquel que ilumina las palabras opacas
Por el oculto fuego originario’.

Dentro de esta cosmovision, se
resignifica el lema “muerte” —si-
guiente punto de tensiéon— deja de
denotar el fin de todo y adquiere una
implicatura de lugar anhelado, de
consuelo, un sueno silencio, herma-
no del de la creacién. Este sitio es
descubierto sélo después del arribo a
su antesala, la soledad; alli habitar4 el
poeta como preludio de su erranza
por el camino de la literatura.

Qué concibe al poeta cual lengua de su gloria
Y luego le consuela a través de la muertes.

Esa antesala, en un inicio, es im-
puesta indirectamente por la misma
voz poética —por la accién de buscar
su Tierra Prometida— y luego es la
respuesta cruda y hosca de sus con-
géneres; mas eso s6lo pasa a quienes

“Un poeta muertov. 34-36, p. 67.
“Noche de Luna’;v.61-62, p.63.

id., v.16-22.

“A un poeta muerto’ v. 97-98, p. 68.
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descubren el don de ser demiurgos.
Aquel triste reconocimiento de su
esencia es un acto de felicidad y jubi-
lo; por ello se conforma con el exilio
y elige la palabra como bandera. Sa-
be que tiene que vivir asechado, re-
pudiado, vituperado, aunque libere
fragmentos de mundo que llenan de
vida la vida-muerta.

Por eso se justifica su reticencia
con la muerte, el olvido, el encerra-
miento, el silencio, la esterilidad, la
quietud, el abandono, porque es la
unica herencia humana que ha reci-
bido, la cual le obliga a llevar a cues-
tas su mundo de Creacién. Esa po-
quedad humana -las ciudades, las
tumbas— se contrapone con la rique-
za de la naturaleza (de las otras enti-
dades no procesadas por el hombre)
que se abre ante sus ojos y lo sume en
otra vision. Es el valor de lo descrip-
tivo y de la focalizacion: forma de
mostrar, como se lo ejemplificé en el
poema objeto de la interpretacion.

Si volvemos a leer el fragmento de
Historial de un libro, se nota el valor
que da a la mirada, a la experiencia
no es mds que la concienciacién de
su soledad, de la necesidad de emi-
grar e ir en busca de...

Este camino es la historia de su
verdadera presencia en la tierra. Para
ello recurre a la lengua, que esta entre
Dios, la tierra y él. Como nadie la pue-
de poseer completa, es necesario crear
un nuevo mundo: su Tierra Prometi-
da, que en si, es la constante creacion
poética. Todo lo humano —el pueblo,
la ciudad- se desvanece. Su rumbo es
otro: “las nubes, los deseos, las quime-
ras” La existencia no estd “entre un
pueblo hosco y duro™, donde “el odio y
destruccion perduran siempre/ sorda-
mente en la entrafia / toda hiel sempi-
terna del espariol terrible,”10.

El peregrinar de su existencia —no
vida, pues esa es la humana- sin un
espacio propio, lo hizo vivir esa no-
tierra. La invasi6én de su patria por la
guerra, la transform¢é en no-patria,
en consecuencia, la repudia en ese
presente y la rememora con lo que
logré rescatar del mundo dejado en
la memoria. Su actitud es dura ante
esa no-patria, que crea la imagen de
otra voz, que lejana e impersonal di-
ce: “...Espafia ha muerto™1.

El hecho de crear otra patria den-
tro de la palabra y desde la poesia es
la labor de un poeta, que toma lo he-
redado para darle otro valor: donde

9
10
11

“A un poeta muerto’v. 3, p.67.
id., v.11-13.
“Impresién de destierro;v.44.p.110.
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lo muerto es generador de vida. Su
exilio —abandono por parte de sus
congéneres y huida de si a ellos por
su rechazo y olvido— es un detonan-
te, que genera el otro mundo, el del
Arte, llamado Tierra Prometida. No
se da por una alianza, ni una recom-
pensa, sino por el deseo de ser, de
buscar la esencia del ser humano;
aquella perdida en la religién, en la
cultura, en la guerra, en las bajezas,
que transforma todo en artificial; ol-
vidando el punto de encuentro entre
pasado y futuro, entre tradiciéon y
modernidad, entre instante y eterni-
dad. El lugar concebido, su Creacion,
es un lugar donde los opuestos coe-
xisten para generar y no para des-
truir; es la validez del amor como sal-
vacion de los Seres Humanos. La ley
y la obediencia son hacia la esencia
del género.

El considerar el exilio como nece-
sario para crear la Tierra Prometida es
lo que constituye la vida humana y ar-
tistica de la voz poética de Cernuda.

Sin esta interpretacion, el exilio y
la realidad misma se convertirian en
un “infierno”, donde sélo habria
“muertos anénimos o clandestinos’,
esperando el “juicio” para los “huesos
viejos”

En si, Cementerio en la Ciudad es
un poema de un matiz lagubre, pe-
sado y rebelde. Tiene la desazén de
aquel ser que descubre que la reali-

dad mirada por sus ojos, no es la
que desea.

Lo lagubre, como se ha ejemplifi-
cado, se da en la ubicacién geografi-
ca y en la magistral utilizacién de la
focalizaciéon. El uso cromadtico del
fondo gris completan el marco del
encierro; aquel propio de las ciuda-
des, de los cementerios, cuyos muros,
casas circundantes s6lo quitan el po-
der de la mirada: pequenas rafagas de
la LIBERTAD DE LA EXISTENCIA
se presentan cuando se mira “la reja
abierta, la ventana o las calles por las
que juegan nifios”.

La pesadez se nota en lo morfosin-
tactico, fonético, semantico, que pre-
ludian la quietud de los muertos en
vida, indispensable para la reflexion.

Asimismo, es rebelde pues insulta
las edificaciones humanas, la civiliza-
cién que trasmuta la naturaleza y la
asfixia en silencio. Por eso, la vida se
convierte en la aniquiladora en ac-
cion: “una prostituta [que] prosigue su
negocio...” El poema —y toda la poéti-
ca cernudiana-— es el grito de reflexién
sobre lo que es la vida humana, sus
construcciones y creencias, frente a
las razones de la EXISTENCIA. Es
contrarrestar la validez de las leyes
humanas y las leyes naturales, enun-
ciado también en la condena de Anti-
gona. Esta preocupacion es la que to-
do poeta lleva de manera intrinseca,
sin importar la nacionalidad. En el
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Ecuador, por ejemplo, este sentir des-
garrador se lo encuentra en algunas
voces como la de César Davila.

El sentimiento de exilio y bus-
queda de la creacién en un
poeta ecuatoriano

La presente lectura toma el libro
de César Dévila Andrade (Cuenca
1918 - Caracas 1967). En un lugar no
identificado, el cual se lo ha cataloga-
do como poesia hermética debido al
uso semantico del mismo. Pero, mds
que eso, el poeta ecuatoriano es una
conciencia creadora, una voz poética
increpadora y muchas veces interpre-
tada como irreverente. Sin embargo,
hay que ir mas profundo en el andli-
sis para dilucidar como la creaciéon
poética —la tierra Prometida de Cer-
nuda- se convierte en algo inalcanza-
ble, pero que debe ser poseido. Lo
trascendente es el proceso que lleva a
aquella consecucién, es decir, la ac-
cién de buisqueda. En cada autor, este
encuentro es sentido como un enun-
ciado distinto. Ya se vio en Cernuda,
ahora hay que escuchar a Davila.

La voz poética demuestra la preo-
cupacién por la creacién como un
trayecto que debe iniciar. Para ello, se
aleja, se exilia. En este caso particu-
lar, la bebida se convierte en un ali-
ciente que lo lleva a lo anhelado. Si
en la cosmovision de Cernuda, la mi-

rada tenfa un valor catalizador, en
Dévila, lo es el cantar. Su trayecto se
vuelve doloroso. Esa sensacién lo
transforma en una voz iracunda que
se muestra agresiva y tajante, la utili-
zacién sintagmatica asi le sirve de re-
fraccién, porque la mayoria de sus
construcciones encierran pequefios
universos constituidos e infranquea-
bles. Tan cerrados que crean su pro-
pia significacién, ddndoles indepen-
dencia del resto de lineas versales, lo
que produce una gramdtica propia.
La labor del critico es dilucidarla.

En otro punto, hay que denotar la
desesperanza, a pesar de que Cernu-
da y Dévila tienen en si el ansia de la
Creacién como un cronotopo, los
momentos de tension difieren asi co-
mo sus detonantes; asimismo, la de-
sesperanza de cada voz poética es
distinta, en el primero, el alejarse y
descubrir que la muerte es la vida da
a su percepciéon del mundo otro
rumbo; en contraposicién con el de-
sasosiego, la desesperanza y el pesi-
mismo de la voz cernudiana que vis-
lumbra la nada, en si mismo.

A lo largo de su produccién este
actuar es una constante. Se imbrica
con lemas distintos que refractan los
caminos seguidos, encontrados o
permitidos para la finitud humana.

En cuanto a su reflexién sobre el
lema “creacién” se intercala con va-
rias utilizaciones sémicas, converti-
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dos en lugares de tensién a lo largo
del texto ejemplificado y contintia en
el resto de su obra. Su culminacién se
constata en los tltimos poemarios,
donde el lenguaje poético es rotun-
damente hermético. La lectura exigi-
da no es lineal, sino de catélisis.
Primeramente, se parte de la pro-
creaciéon humana como primer mo-
mento tensionante. El “sexo” es un
acto metaforizado, donde todos su-
cumben, incluso el “Jefe de Arquitec-
tos™12, que se lee como el Sumo Crea-
dor. Sin embargo, esta sincronia de
energias es vista como una transmu-
tacion. La percepciéon compartida
por el lexema toma dos implicaturas:
+ elacto como tal, corpéreo y mun-
dano que los confunde y distrae;
el acto que llega a algunos, a esfe-
ras del placer como conjuncién
—comunicaciéon—, denominada
Creacién: didlogo de significados.

Estas dos visiones se confunden
en toda la poesia como una, pues, en
esta lucha de opuestos, se desea de-
notar la diferencia: “En la materia
termina el entusiasmo del altisimo™3.

La (pro)creacién humana, en
“Origen II”, muestra a los padres de
la voz poética cumpliendo un acto
aberrante. Mas, cuando esta accion
deviene en el logro poético, pone al
ejecutor en un parangén divino,
aunque parta del primer estadio.

Me tentaré lejos de Dios, mano a mano
a mi mismo,
con la sinceridad hambrienta del perro
que duerme temblando
sobre el pan enterrado por su madre!4.

Cuando la voz poética se deja es-
cuchar, se descubre en una suerte de
confesién, que trasluce su anhelo, su
busqueda.

Entré y sali en busca de nuevas especies
de sufrimiento en la embriaguez de las
escaleras de caracol
porque ya habia resuelto encontrar el asco
y la sabiduria en mi mismo,

a la luz de la espina emplumadals.

Esta busqueda, antes de descubrir
el valor del exilio, destruye lo creado
por otro —a igual fin sometera su la-
bor—; asi es como el valor de su Crea-
cién tendrd legitimidad. Por ello re-

12
y BCE, 1984,p.311.
id., p.301.
id., p.321.
id. p.325.

13
14
15
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calca: “Mis manos zumban entre las
termitas / y destruyen la rosa invisible
/.16 Ademds, sabe que ese éxodo es
hacia si, lo que le hace aceptar su ca-
lidad de solitario. Es decir, el Ser Poe-
ta. Es tal su responsabilidad que grita
en un poemario anterior a En un lu-
gar no identificado:

“jAh del poeta que hiere con su citara
almejilla del pobre
y canta los lunares de las rameras prefiadas
llaméndolos semillas de pimienta en
fuerte de marfil!
Di, di, hijo mio, la palabra que demuele
el humo cotidiano!”17.

Asimismo, ese hacer con la pala-
bra a mas de darle responsabilidad y
soledad, le da el poder del Vaticinio.

jVengo cada mil!

A desposorios y matanzas, llego cantando!
Sélo un instante emerjo de la noche
jPara mirar mi cuerpo al sol de los maiza-
les y las tumbas!
1Y muero de la herida que abro incesante-
mente al avanzar!

O, Piel oscura, siempre abierta y adherida. . .'8
Oigo cantar a las pirdmides, unas cancio-
nes géticas...

Me estoy ahogando en un cacharro ilogico.\?

Como en Cernuda, esta cogniciéon
le hace aceptar el precio de su elec-
cién. Se reconoce como hacedor de la
palabra. Al hacerlo el sin sentido de
la vida, adquiere la auténtica com-
presion de la humanidad, si se para-
frasea a Heidegger, en una parte de El
ser y el tiempo.

La voz poética al aceptar que ese
mundo creado tendrd una locacién
en si, siente dolor y zozobra: “...ya
habia resuelto encontrar el asco / y la
sabiduria en mi mismo”. Ese sentir se
plasma en el poema “Espina emplu-
mada”. Llega al extremo de su ensi-
mismamiento, que cuando habla se
transforma en blasfemo:

“Herencias”20

Heredamos minas de sal y minas de dia-
mantes.
Documentos para encender batallas en
selvas venideras
o sobre esplendentes masas de deyecciones
de aves
a orillas del Océano.
Heredamos disfraces zoomorfos y mdsca-
ras de esgrima.
Heredamos la formula para embalsamar
caddveres de obispos,

16 p.325.
17 *“Vaticinios) p.201.

18 id., p.208.

19 “LaVida es vapor’ p.93.
20 id.p.323.
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jabalies, voltaires y discébolos.
Heredamos el revélver de silex
y la mordaza de cuero.
Heredamos hermosos exorcismos
contra el évulo fecundado durante la
Cuaresma.
Heredamos el semen, la estricnina, la
avaricia.
Heredamos el furor de salvarnos piso-
teando las manos,
del que se agacha a comer lodo por Amor.
Heredamos palabras emputecidas hace siglos.
Heredamos la mania de aferrar por la cola
la bella piel de la Mona verdulera del Pa-
raiso.
Heredamos la mesa.
Y la ndusea.

Continta en “Actos de desespera-
cién”2! y concluye con dos versos que
sentencian y juegan con la misma esen-
cia —lo divino— del Sumo Constructor:

Porque el futuro depende del perdon
que todos los animales juntos en el Hombre
otorguen a su viejo creador??.

Su voz orgullosa muestra su crea-
cién, que es la no-Creacién (por rela-
cién es incompatible con el concepto
anterior). Estd en si mismo. Es la ma-
nera de oponerse a la accién de Dios

desde su propia accién, pues, su cons-
truccién no puede librarse del olor
humano. {Gran Chaco, qué bien hue-
len tus sepulcros! (...) Yo me acuso de
haberte creado, ...” En si, cada verso de
“Caceria del Buho23. Si se recuerda, la
imagen de la ciudad como cementerio
—gritado por Cernuda-, el verso cita-
do tiene resonancias de esa imagen;
mas para esta voz poética las tumbas
como simbolo de las construcciones
no conforma un leit motiv.

Este viaje del mundo creado al
no-Creado, se inicia en “Origen II7,
pasa por “El recuerdo es un dcido
seguro”24, “Vacio, pais salvaje”? vy

El descubrimiento de
ese no-Lugar se da en
el poema“En un lugar
no identificado”; se da
cuenta que es en su
interior donde esta
la no-Creacion y se
relaciona con el cantar,
por ello, se transmuta.

21
22
23
24
25

id., p.322.
id., p.329.
id., p.324.
id, p.315.
id., p.326.
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concluye en “El Ego cuenta a sus
mamiferos”, en especial, en los ver-
sos: “Salgo de las profundas convic-
ciones, de las ideologias/de la ésmo-
sis”26,donde describe ese alejamien-
to placentero que es la busqueda del
poeta en si.

El descubrimiento de ese no-Lu-
gar se da en el poema “En un lugar
no identificado”; percibe que es en su
interior donde esta la no-Creacién y
se relaciona con el cantar, por ello se
transmuta. Este es el segundo esta-
dio, que lo llevara al encuentro de su
esencia. Es tan importante este lema,
que las connotaciones dadas tendran
una evolucién en toda la poética de
esta voz, por lo cual se ha designado
la ultima parte del texto para este es-
tudio exclusivo.

Es tan sublime y vulgar su rela-
ci6n con su lugar no-Creado que
mantiene una cépula constante —una
dominacién—. La obsesién por “el va-
so ceremonial”y todo el Iéxico alusivo
a lo erdtico es el vestigio de su cons-
tancia. Por ejemplo, en “Funerales de
pez insumergible”2’: “Baraja hembra
con el vello de corcho empapado en sol
(...) / Llegaba después de los acuosos

partos de sus Madres. (...) / Hidra / Hi-
dra / Hidra / tu vientre de amianto re-
plegado hacia adentro; ...”28, etc.

La conclusidn a la que llega es de-
sesperanzadora. A pesar de su bus-
queda, de su no-Creacién —Tierra
Prometida de Cernuda—, al final, to-
do serd en vano, porque, en un ins-
tante la voz poética afirmara: “yo eli-
jo una vez mds / la bestia impura que
ha de conducirme a la nada [la cépu-
la, la procreacién] ™ Ese, el tltimo
estadio —de tintes apocalipticos— es al
que estd condenado. Ahi sucumben
todos, es la esencia de la humanidad.
Al final, “..todos tendrdn Nada30. No
se preserva nada.

Aquel que se ha perdido y estd entre tantos
y en contra de todos
sin ser reconocido,
proviene de un Lugar destruido en El mismo,
a causa de tanto retornar
sin haber escapado a la Corriente.
(..r)
;Quién, después de uno de nosotros
serd el mismo
o el otro de siempre,
;Con quién preservar la intemperie pura
de la Nada?3!

26 id.,p.317.
27 id,p.313.
28 id., pp.313-314.
29 id. p.329.
30 id., p.330
31 id. p.306.
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Lo tnico poseido es la Nada, por
eso, su no-Creacién yace En un lugar
no identificado.

En este océano de imdgenes sin tallar,
no hay busqueda
ni accién2.
Nadie habréd33.

Ni siquiera el poeta, pues su bus-
queda termina por mostrarle la ver-
dad: la nada. Esa pesadumbre lo su-
me y hace de su Creacién una no-
Creacidn, porque es la refraccion en
si mismo, en su interior de lo creado
por un Sumo Ser, Otro que no es él.
Esta cognicién lo sume en una acti-
tud violenta, lo que produce una
poesia que grita angustia tanto a ni-
vel sémico como morfo-sintictico,
por su alto nimero de desvios. No es
raro entonces que hable de destruc-
cién, de podredumbre. Es una voz
que se revuelve en si misma con el
desencanto del sin sentido de la vida,
es una lucha consigo mismo. Si se re-
cuerda, a la voz cernudiana le preo-
cupa el olvido de Dios, de sus amigos,
lo que le lleva a crear su Tierra Pro-
metida, un lugar en las nubes donde
si es posible renacer con lo visible—,
nunca se siente un auto-acabamien-

to, ni la impotencia que se manifies-
ta en su par ecuatoriano.

Sin embargo, a pesar de conocer
que la busqueda lleva a la nada, pone
en un lema un poder trascendental:
cantar y toda su conexién paradig-
madtica tienen, en César, una semiosis
auténoma. En primer lugar, se respe-
ta su denotaciéon; mas de manera im-
perceptible y simultédnea al descubri-
miento de la vacuidad en el proceso
de creacidn, ésta también sufre trans-
gresion. La evolucién sémica y con-
textual no es cronoldgica ni logica,
sino, reconocible por la tensién ma-
nifiesta.

Cantar en un nivel morfo-asocia-
tivo y semantico se relaciona con en-
tonar, cancion, canto, que lexicalmen-
te son sinénimos, combinaciones o
derivaciones. Mas, existe otra que se
extiende a los signos lingiiisticos pré-
Xximos; en un primer estadio, estaria
oir y escuchar. Aqui se presenta una
ruptura sémica, porque la implicatu-
ra3 las deslinda y las coloca en dos
esferas antagénicas: mientras oir es a
lo material; escuchar es a lo etéreo; en
un segundo lugar, el abanico para-
digmatico se abre atin mas, para in-
cluir en lo “material”, lo no deseado,
por ende, a otros signos lingiiisticos:

32 id. p.329.
33 id,p.330.

34 Uso particular de la semiosis en un hablante segun la situacién: enunciacion.
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voz, sonido, armonia. Pareceria ironi-
co, escindir estas dos dltimas de lo
sublime, siendo que culturalmente se
concatenan; pero es asi, en la logica
de César Dévila: hay una cruel armo-
nia%. Sin embargo, hay que aclarar
que los desvios no son formas nega-
tivas de desechar significados y senti-
dos, sino que son puntos de tensién
que indican la reflexiéon de la voz
poética, momentos de duda, que le
hacen compartir con el lector un me-
ta-poema. Asi ocurre, en un frag-
mento versal, cuando da un epiteto,
aparentemente lejano, pero anafori-
zante, por el cardcter acustico-se-
médntico de sus imdgenes visuales.

Aqui estdn los herreros
Poblando de caballos el sonido3®.

Lo opuesto va a suceder cuando
el cantar sea relacionado con escu-
char, porque estin dentro de las
connotaciones de pureza. A tal pun-
to, que no se destruye su diafanidad,
sino que se alude a ella como una
mistica comunicacién —a veces fe-
menina— que se libera cuando se
transforma de poema en creacidn

poética. No se dejan esperar, enton-
ces, metaforas verbales:

Muros de enredaderas salpicadas de nidos
y de orugas,

Cuelgan de los acantilados y cantan sobre

los féretros de los delfines’.
Atin no ha sido claveteado el pajar

Con aquellos pies de grillo

En donde cantaba la pequeria tabaquera

de Schubert3s.

En Cancién a la bella distante —de-
dicado a Laura ;una mujer en reali-
dad, o a su etimologia: laurel (derro-
ta/ triunfo)?—, se nota claramente,
porque cada frase trasluce no un ser
corporeo, sino aquel negado en la
primera linea versal: juego de aten-
ci6én para notar la doble negacién.

No era mi poesia. Mis poemas no eran.
Eras tii solamente [la Poesia: Arte] , per-
fecta como un surco
Abierto por palomas®.

Otra prueba del acercamiento a
este lema es la incidencia de los titu-
los de sus poemas: “Cancién para
una muchacha de ojos verdes”, “Can-
cion a Teresita”, “Cancién espiritual”,

35 id., p.185.

36 “Ciudad a oscuras)p.103.

37 “Catedral Salvaje) p. 189.

38 “En el fondo de la mano’p.412.
39 “Cancidn la Bella Distante’ p. 152.
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“pequenia Cancién”, “Cancién del
tiempo esplendoroso”, “Cancién al
templo antiguo”, “Cancion a la bella
distante”, “Cancién para verte en este
dia”, “Cancién a la cadena del blanco
amor”, “Una cancién para mi nuevo
nacimiento”, “Cancién a Rita”, “Can-
cién frente a un colegio”, “Cancién
para la aureola de una joven llamada
Maria”, “Cancién y Homenaje”,
“Cancion elemental para Isabelita”,
“Cancion a Isabelita”, “Canto al hom-
bre a su ignorado ser”, ... “Poema, Pa-
labra Perdida”. La mayoria se relacio-
na con esta actividad.

Hay aun un proceso, pues cuando
es perfeccidn, es poesia: una unién li-
beradora, que no necesita reflexion;
asi lo asevera la voz poética al usar
los deicticos este, el, mi, esta. .../ este
canto, mi canto apasionado. / Esta
cancién es tuya, Capitana...0 Su uso
obedece a una consolidaciéon de un
encuentro con la actividad poética y
su propia voz en el arte. Yo no quiero
cantar tu vida inmensa / reflejada en
mortal fotografiat!. La presencia de la
nada se escucha en uno de sus textos,
donde a partir de una arrebatada du-
bitacién, el reflexionar sobre su
mundo le muestra la pérdida de lo

anhelado. Entonces, se hunde en la
desesperacion, en la palabra perdida;
por ello antropomorfa el poema y la
creacioén con imdgenes sugerentes.

La creacién se apoya en un solo punto
antes de trepar
En torno de la Vara.
Sin ese punto, el virgo deviene agua.
Como el olvido de si mismo,
El centro estd en todas partes.
(...)
Interndndose mds
El poema puede estallar al otro lado de su
rostro2.

Es tal el respeto de la voz poética
por el cantar y su actividad, que en
aquellos poemas titulados con ella,
existe una carencia casi completa del
mismo; por lo tanto, se asevera el de-
seo de no-transgresion lingiistica.
Ellos aparecen con su denotacién en
el resto de poemas. Es un indicio de
lo que es esta acciéon. También, hay
que resaltar un apoyo fonolégico so-
lemne, ya que muchas de las combi-
naciones morfoldgicas encuentran
un ritmo acentuado en las vocales de
perceptibilidad de segundo y tercer
0-e-a. El efecto es el ritmo de canto,
pero no de cualquiera, sino uno ele-

40
41
42

id., p.101.
id., p.96.
id. p.418.
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vado: uno lirico, que en este caso
pertenece a las notas graves —porque
en el coro, las vocales anteriores son
de las voces masculinas bajas-, que
combinado, con la sensibilidad de la
creacion, parecerfa un acto sexual
purificador o de unién celestial a tra-
vés del placer. Representa la coexis-
tencia propia de lo estético.

La posible dubitacién
se presenta de una
manera indirecta, pues
se utiliza un segundo
nivel narrativo.

Entre tus panteras de inextinguible piel
de hembra.
Volando entre tus dmbitos de zafiro y de
prismas.
Entre los bosques y su miel humeante.
Entre el coro granate de la madre libre
Y el carmin inguinal de la resina®3.

Se debe considerar que la refle-
xi6n llega a un extremo madaximo,
cuando se cuestiona el mismo signo-

huella. Se inicia haciendo evidente la
biparticién del mundo creado; éste
estd constituido por cadenas y can-
tos*4; asimismo, se considera la exis-
tencia humana, la del poeta, jAmauta
valeroso, toda verdadera cancién es un
naufragio /{Aqui, no cantard nunca el
pajarillo matinalls

La posible dubitacién se presenta
de una manera indirecta, pues se uti-
liza un segundo nivel narrativo. La
voz inserta increpa sobre la labor del
propio escritor, ya que su poder es
sumo: la palabra abre mundos.

“;Ah del poeta que hiere con su citara
almejilla del pobre
y canta los lunares de las rameras pre-
nadas
llamandolos semillas de pimienta en
fuerte de marfil!

Di, di, hijo mio, la palabra que demuele
el humo cotidiano!”4¢
“Rumores de mundanas hipotecas
se enroscan a tu canto” 7.
jCdntico dard la piedra umbral!
jOh cuerpo puro; hombre infinito en cuya
vestimenta milenaria
las barrancas silvestres entonan la ala-
banza de los surcos!8

43 “Cancién del Tiempo’ p. 147.

44 “Esquela al gorrién doméstico’ p. 158.
45 “Catedral Salvaje; p.182.

46 “Vaticinios, p.201.

47 id.p.203.

48 id. p.205.
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Existe un momento cuando la voz
poética hace un parangén entre el
Creador y el creador de mundos con
palabras y cantos; lo que exhorta no
a una herejia, sino a una reflexién so-
bre la accién, el hacer.

Luego de este ensalzar la accién
de cantar, que pareceria un bano de
purificacién, se vuelve a la com-
prensiéon de que la nada es lo tnico
que queda. La muerte en esta cos-
movisiéon pasa a ser una ayudante
de esa angustiosa resolucion: la
destruccion de lo creado en si mis-
mo. Por ello, esta decision es lo que
hace de César una voz muy diferen-
te a la de Cernuda. En cuanto a la
muerte, ambas tienen una percep-
cién muy diferente, para la una es
un momento mds; mientras que
para la otra es un momento de ten-
sién, porque cambia de significado
al ser concebida como nacimiento.
En si, lo desesperanzador adquiere
valor sumo en el poeta ecuatoria-
no, lo que queda en proceso en el
poeta sevillano.

Como se ha demostrado en el
transcurso de la presente lectura, la
utilizacion de los lemas no son arbi-
trarios en la poesia, ya que, detonan
una intenciéon velada, la reflexién
sobre la lengua misma: eso es la
CREACION. El valor de cada fone-

ma, morfema se adhiere a una gra-
madtica determinada, la que el autor
construye en el transcurso de su
obra. El conflicto se da cuando las
gramdticas de cada lector salen a
flote y catalogan los signos, dando-
les una semiosis distinta, sin escu-
char las resonancias textuales pre-
sentadas. La poesia exige que el/la
lector/a se transforme en poeta, en-
table una conversacién unica e irre-
petible, constructora de voces y
madscaras con la palabra.

La voz poética lucha por comuni-
carse, pero comprende el desgaste de
los signos, por ello, crea otros mun-
dos, donde sus valores son distintos:
es una desmitificacion. La desviacion
es producto de ese deseo; es un juego
provocador de tension en los signifi-
cados; al analizar la 16gica queda al
descubierto lo oculto.

Gran labor asignada a quien lee,
pues se convierte en investigador y
poeta, dejando su antiguo sitial de es-
pectador pasivo, que ve un mundo sin
ser parte de él. La estética cernudiana
y daviliana rompe con este criterio y
prodiga al lector-poeta la labor de
descubrir y co-crear el mundo. Es
una nueva mirada de lo existente con
las herramientas familiares; lo extra-
polar, la técnica requerida, signada
en los mismos poemas.
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